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DO ZOBACZENIA!

fot. R. Mastow

S Krzysztof Stefanski
Redaktor prowadzacy

Pozegnania nie s3 fatwe. Przeciez zdazyliSmy sie juz tutaj catkiem zadomowic¢ — znalez¢
ulubiony sklep, wybraé¢ najsmaczniejsze pozycje z bogatej oferty $niadaniowej (gofry czy
rogale $wietomarciniskie?). A teraz trzeba spakowac rzeczy, rzucic ostatnie spojrzenie przez
okno, zjechaé windg, zda¢ klucz, opuscic¢ progi hotelu Mercure, wyj$¢ na skapane storicem
rondo Kaponiera i... ruszy¢ przed siebie, bo innej drogi nie ma. Ta rzeczywisto$¢ stata sie
udzialem dziewieciorga uczestnikow, ale tez moim, bo po drugim etapie wracam do War-
szawy przygotowywac pokonkursowe wydanie ,,Ruchu Muzycznego”, do ktérego lektury
juz dzisiaj zapraszam.

Zycie na Konkursie jest wymagajace, ale w pewnym sensie proste — to mikroswiat
rozpiety miedzy hotelem a pobliska Aula UAM, ewentualnie z kilkoma innymi przystanka-
mi po drodze. Skupi¢ si¢ trzeba wylacznie na realizacji postawionego przed soba zadania.
Swiat poza Konkursem oferuje caty wachlarz mozliwosci, ale za to zmusza do podejmowa-
nia nieraz trudnych decyzji. Wybrac ten program czy inny? Przyja¢ zaproszenie na festiwal
czy nie? Kontynuowa¢ nauke czy skupi¢ sie na karierze? A nawet jesli, to jakiej — solisty,
kameralisty, czy moze startowa¢ w konkursie na koncertmistrza renomowanej orkiestry?
Muzycy staja przed catg masg dylematdéw. Dzis, kiedy opuszczaja bezpieczny §wiat Konkur-
su, zycze im jak najlepszych wybordw. I tego, by nawet jesli cos pojdzie nie po ich mysli, dro-
ge zawsze o$wietlato im storice, jak tego pazdziernikowego dnia. Nie pisze: ,,zegnajcie”,
pisze: ,,do zobaczenia!”, bo wierze, ze na naszych zawodowych $ciezkach jeszcze sie
spotkamy. Nasz muzyczny $wiat w Koricu nie jest az tak wielki. —

See you around! / It’s not easy to say goodbye. After all, we’ve had just enough
time to settle in here — to find your favourite convenience store, to choose the tastiest
items from the extensive breakfast on offer (waffles or St. Martin’s croissants?). And
then you have to pack up your things, take one last look out the window, ride the
elevator down, turn in the key, leave the premises of the Mercure Hotel, step out
onto Rondo Kaponiera, bathed in sunshine — and move on, because there is no other
way. This reality has become the experience of nine participants, and now also mine,
because after the second stage I am returning to Warsaw to prepare the post-competi-
tion edition of “Ruch Muzyczny”, which I now invite you to read.

Life at the Competition is challenging, but also in a way simple - it’s a microcosm
stretching between the hotel and the nearby AMU Auditorium, with a few other
potential other stops along the way. But the task at hand must remain the centre of
focus. The world outside the Competition offers a whole range of possibilities, but for
that it requires making decisions that are sometimes difficult. Choose this repertoire or
another? Accept an invitation to a festival or not? Continue studying or focus on
a career? And further to that, what career - that of a soloist, chamber musician or
perhaps to compete for the position of concertmaster of a renowned orchestra?
Musicians face a whole host of dilemmas. Today, as they leave the safe world of the
Competition, I wish them the best in their choices. And even if things don’t go their
way, the sun will always light their way, as it did on that October day. I do not write
“goodbye”, I write: “see you!”, because I believe that on our professional paths we will

meet again. After all, our musical world is not all that big. (MW) —
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azdy w interpretacji Symfonii koncertu-
Jgcej oczekuje czego$ innego: pieknych fraz, wir-
tuozowskiego koncertowania, wokalnej cava-
tiny w czedci drugiej, wzruszen w kadencjach,
w ktdérych instrumenty $piewaja na dwa glosy.
Wszystko prawda. Dla mnie utwodr — bez wzgle-
du na nomenklature: czy symfonia koncertuja-
ca, czy koncert podwojny - jest nieprzerwanym
dialogiem dwo6ch réwnoprawnych instrumen-
téw. Skrzypce (z uwagi na warunki konkursowe
przywiazujemy do nich zapewne wiekszg wage)
powinny gada¢ z altéwka. Szukac¢ z nia ciagle-
go porozumienia - zaczepia¢, przekomarzac sie,
dogadywad. Altéwka nie moze pozostawac dtuz-
na. Tylko wtedy ta szczegdlna symfonia ma sens.
Bo w partyturze nie ma lidera. Solisci graja do
jednej bramki.

Jak dotad taki sposéb na Mozarta odnala-
ztem u dwoéch pan, Hany Chang i Hiny Maedy.
Po ostatniej serii przestuchan dotaczam do listy
dwdéch pandéw. Max Tan jest jednym z najbar-
dziej doswiadczonych uczestnikéw Konkur-
su. Stuchac to, gdy stoi na estradzie i gdy poza
nia opowiada o muzyce. A poniewaz lubi gry-
wac w orkiestrze kameralnej, od samego poczat-
ku siegnat po skrzypce, wykonujac ekspozy-
cje z orkiestra. Potem ustyszatem to, co lubie
najbardziej. Pytania i odpowiedzi, zamysle-
nia i chwile wirtuozowskiego popisu, indywi-
dualng ornamentacje i Mozarta oderwanego od
kresek taktowych. Skrzypce Amerykanina swa
ciemna barwa niemal integrowaty si¢ z altdwka
Katarzyny Budnik. W cze$ci drugiej stuchalismy
retorycznego grania. Kadencja zostata rozpieta
na jednym oddechu dwdch jakze bliskich sobie
instrumentow.

Podobnie myslat o Mozarcie wiericzacy staw-
ke Qingzhu Weng. Tyle ze mlodziutki Chinczyk

To chat with Mozart / Everyone has
different expectations for an interpretation
of the Sinfonia Concertante, be they beautiful
phrasing, virtuoso playing, a voice-like cavatina
in the second movement, emotions in the
cadenzas expressed by the two voices of the in-
struments. But what’s in the name? Whether
‘sinfonia concertante’ or a ‘double concerto’,
the piece is a continuous dialogue between two
instruments of equal importance. The violin,
which we may perhaps find more important
because of the competition, should converse
with the viola. There should be a continuous
interplay, with the violin accosting, teasing,
and then the two coming together again.

The viola must return everything. Only then
can this particular kind of symphony make
sense. There is no leader in the score. The
soloists play towards one goal.

Until now, I have only heard such an un-
derstanding of Mozart from two lady violinists,
Hana Chang and Hina Maeda. After the latest
round of auditions, I now add two gentlemen to
the list. Max Tan is one of the most experienced

Pogadac

7 Mozartem

N Jacek Hawryluk

Polskie Radio

dotozyt jeszcze duza dawke wirtuozerii, ktora
Tan stosownie dozowal. Weng jest talentem czy-
stej wody, o ktérego przysztosé, bez wzgledu na
losy w Poznaniu, nie musimy sie martwi¢. Juz
w Allegro maestoso pokazat swoj pazur, pewnos¢
frazy, gre na setke. Zamglona kadencja w Andante
byla najlepsza, jaka ustyszalem w Poznaniu: ide-
alna intonacyjnie, stowikowa, wystuchana przez
oba instrumenty (znowu Budnik). Final okazat
si¢ czystym muzykowaniem, zreszta o rado$¢
grania przede wszystkim tutaj chodzi.

Wojciech Niedzidtka dal z siebie wszystko.
Wypadt bardzo dobrze, potwierdzajac najlepsze

participants in the Competition. You can hear
that when he stands on the stage as well as
when he speaks about music off the stage.
As he likes playing in a chamber orchestra, he
immediately took his violin and performed the
expositions with the orchestra. Then I heard
what I love most: questions and answers, re-
flections and moments of virtuoso display,
distinctive ornamentation (really!) and Mozart
playing that transcends the barlines. With its
dark timbre, the American’s instrument all but
integrated with Katarzyna Budnik’s viola. In
the second movement, we heard a thoroughly
rhetorical performance. The cadenza played out
on a single breath of the two instruments, so
closely related.

Qingzhu Weng, the last to perform, had
a similar idea of Mozart, the only difference
being that the young Chinese player liberally
applied his virtuosity, where Tan had been
more restrained. Weng has a flawless talent,
and his future seems secure, whatever
his fate in Poznan. Already in the A/legro
maestoso, we heard his impulsiveness, but

[
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cechy — muzykalnos¢ i mlodziericza $wiezos¢.
Miekki, ciepty dzwiek i catkowite zatopienie si¢
w Mozarcie. Nieco stabiej w poréwnaniu z cze-
$cig recitalowg zaprezentowat sie 17-letni Shihan
Wang, ktéry dopiero w Andante wyszedt z pozy-
¢ji zdajacego egzamin ucznia. Rozluznit sie, roz-
poczat koncertowanie, poczut lekko$¢ smyczka.
Karen Su za$ zagrata na siebie, czyli jak niestety
wiekszos¢ konkursowiczow. Jej Symfonia toczyta
sie rownym pulsem, zanadto nie wnikajac
w szczegOty. Skrzypce na pierwszym planie,
gdzie§ obok altéwka, w oddali orkiestra.
Z Mozartem sobie nie pogadata. -

also his well-defined phrasing and sweeping
gestures. The nebulous cadenza in the
Andante was the best I've heard in Poznan:
ideal in intonation, nightingale-like, and
engaging both the instruments (Budnik
again). The finale proved ideal musicmaking,
and is not the joy of such playing the essence
of the Competition?

Wojciech Niedziotka did his best. He was
very good, as he proved his strengths: fine
musicianship and youthful freshness. His
sound was warm and soft, and he was clearly
immersed in Mozart. The 17-year-old Shihan
Wang did not demonstrate his skills as well as
in the recital part, as he sounded like a student
in an exam up to the 4ndante. But from here he
relaxed, entering into concert mode, bowing
with an appealing lightness. Karen Su, in turn,
played self-consciously, as, unfortunately, did
most of the others. Her Sinfonia maintained an
even pulse and explored few details: her violin
took first place, the viola accompanied nearby,
and orchestra remained in the distance. Not
much of a chat with Mozart. (PK) —

Karen Su i Michat Bryta, fot. L. Zadon, Fresh Frame
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Halas na Wieniawskim?

zemu nie, jesli to TEN Halas, ktérego
meble s3 ikonami nowoczesnego wzornictwa.
Chyba kazdy chociaz raz w zyciu siedzial na
jednym z genialnych krzesetl Rajmunda Teofila
Hatasa. Mato oséb jednak wie, ze spod reki
projektanta wyszty takze dwa plakaty, ktdre
w 1962 roku miaty promowac IV Miedzynarodo-
wy Konkurs Skrzypcowy im. Henryka Wieniaw-
skiego. Swobodne, ekspresyjne i cigzace ku abs-
trakcji, wpisywaly sie w estetyke polskiego New
Look. Dzi$ znane sa tylko dzigki unikatowym
egzemplarzom wiszacym w Muzeum Stolarstwa
i Biskupizny w Krobi.

,,One nigdy nie trafity do druku - méwi Marek
Halas, bratanek projektanta i kustosz wspomnia-
nego muzeum. - Stryj dostat stypendium nauko-
wo-artystyczne ONZ i wyjechatl do Finlandii,
a potem Wielkiej Brytanii. W regulaminie Kon-
kursu na plakat byt zapis, ze autor zwycieskiego
projektu ma nadzorowac wykonanie matrycipro-
ces produkcyjny. Wida¢ stryj wolal Helsinki niz
siedzenie w poznanskiej drukarni” - $mieje sie
Marek Hatas i dodaje, ze sprawa z plakatami jest
dos¢ tajemnicza. Obok napisu,,Pierwsza nagroda”
widnieja dwie daty: 1962 i 1967. Czy oznacza to,
ze Rajmund Hatas zglosit prace w kolejnej edycji
Konkursu? A moze mtodsza data to pamiatka po
jakiej$ wystawie prac plastycznych towarzyszacej
muzycznym zmaganiom miodych skrzypkow?
Trudno to dzisiaj rozstrzygnac.

Przygoda z plakatem byta dla Hatasa jedynie
tworczym epizodem, cho¢ mito$¢ do muzyki
towarzyszyta mu przez cate zycie. Projektant kul-
towych regaldéw byt skrzypkiem amatorem.
Pierwszych lekcji gry udzielal mu organista
w rodzinnej Krobi. Rajmund uczgszczal na nie
wraz z bratem Zygmuntem. Chtopcy mieli dwoje
skrzypiec, ale jeden futerat, ktéry byt powodem
ciaglych ktétni. Gdy Rajmund rozpoczat nauke

Hatas making noise at Wieniawski? /
Why, if it’s not THE Hatas, whose furniture
is an icon of modern design. It seems that
everyone has sat on one of Rajmund Teofil
Hatas’ brilliant chairs at least once in their lives.
Few people know, however, that the designer
also created two posters to promote the Fourth
Henryk Wieniawski International Violin Com-
petition in 1962. Free, expressive and tending
towards abstraction, they were part of the
aesthetic of the Polish New Look. Today they
are known only through the sole surviving
copies hanging in the Museum of Carpentry
and Biskupizna in Krobia.

“They never made it into print, says
Marek Hatas, nephew of the designer and
curator of the museum. ‘My uncle received
a United Nations science and art scholar-
ship and traveled to Finland and then Great
Britain. The rules of the poster competition
included a provision that the author of the
winning design was to supervise the mixing
of the dyes and the production process.
Apparently, my uncle preferred Helsinki to
sitting in a Poznan print house, Marek Hatas
laughs, adding that the whole poster thing is

N Aleksander Przybylski

w Paristwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycz-
nych w Poznaniu, skrzypce zawiesit na kotku, ale

muzykalno$¢ nieoczekiwanie pomogla mu
w karierze architekta. Pewnego razu mtody Hatas
mial do zdania egzamin z historii sztuki u prof.
Gwidona Chmarzynskiego, ktéry odpytywat stu-
dentéw w stuzbowym mieszkaniu, mieszczacym
sie w gmachu Muzeum Narodowego. Stanawszy
pod drzwiami o ustalonej godzinie, Halas usty-
szal, ze nauczyciel gra na pianinie. Nie chcgc
przeszkadza¢, bat sie zapukac, ale wreszcie sam
profesor, nie przerywajac zreszta gry, zaprosit go
do $rodka. Gdy wybrzmiat ostatni akord, Chma-
rzynski unidst wzrok znad klawiatury, spojrzat
na Halasa i zapytak: ,W jakiej to bylo tonacji?”.
Nieco zaskoczony, bez zastanowienia odparl, ze

quite enigmatic. Next to the inscription ‘First
Prize’ there are two dates, 1962 and 1967. Does
this mean that Rajmund Hatas also submitted
work for the next edition of the competition?
Or perhaps the more recent date is a reminder
of some exhibition of artwork accompanying
the musical pursuits of young violinists? It’s

a tough call to make today.

The poster project was only a creative
episode for Hatas, although his love for music
continued throughout his life. The designer
of iconic bookcases was an amateur violinist.
His first lessons were given by an organist in
his hometown of Krobia. Rajmund attended
them together with his brother Zygmunt. The
boys had two violins, but only one case, which
was the cause of constant quarrels. When
Rajmund enrolled at the State Higher School
of Fine Arts in Poznan, he hung up his violin,
but his musicality unexpectedly helped him
in his career as an architect. On one occasion,
the young Hatas had an exam in art history to
take with Prof. Gwido Chmarzynski, who was
quizzing students in his official apartment,
located in the building of the National Museum.
Standing at the door at the appointed hour,

w cis-moll. Profesor poprosit o indeks i bez stowa
wpisal mu piatke. ,,Stryj lubit powtarzaé, ze
muzyka i architektura majg wiele cech wspél-
nych — wspomina Marek Hatas. - Wyczucie for-
my, wlasciwe proporcje, rytm, operowanie
motywami, to cechy, ktére moze mie¢ zaréwno
symfonia, jak i budynek. Albo dobry mebel”.

O slusznosci tego twierdzenia uczestnicy
XVI Miedzynarodowego Konkursu im. Henryka
Wieniawskiego moga przekonac si¢ na co dzien.
Na skrzypcach grywat bowiem takze architekt,
Jan Wectawski, projektant Hotelu Merkury
(obecnie Hotel Mercure Poznari Centrum),
w ktérym mieszkaja miodzi wykonawcy. Pry-
watnie Wectawski byt.. kuzynem Rajmunda
Hatasa. C6z, Poznan jest maly. —

Hatas heard the teacher playing the piano. Not
wanting to disturb him, he hesitated to knock,
but finally the professor himself, without inter-
rupting his playing, invited him inside. When
the last chord sounded, Chmarzynski lifted

his eyes from the keyboard, looked at Hatas
and asked: ‘What key was that in?’ Slightly
surprised, he replied without thinking that it
was C sharp minor. The professor asked his
student to give him a student book and without
a word Hatas gave him an A.

‘My uncle liked to say that music and archi-
tecture have many features in common, recalls
Marek Hatas. ‘A sense of form, the right pro-
portions, rhythm, handling of motifs, these are
qualities that both a symphony and a building
can have, or a good piece of furniture.” The par-
ticipants of the 16th Henryk Wieniawski
International Violin Competition can see for
themselves the validity of this statement. After
all, the violin was also played by architect
Jan Weclawski, designer of the Merkury Hotel
(now the Mercure Poznari Centrum Hotel),
where the young performers stay. Wectawski
was... the cousin of Rajmund Hatas. Poznan
is a small city, after all. (MW) —

Plakaty Rajmunda Hatlasa, fot. D. Wujek
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O koncertach
Wieniawskiego

o musial zrobi¢ XIX-wieczny wirtuoz,
by ziscily si¢ jego marzenia o stawie? Nie tyl-
ko gra¢ koncerty innych, ale tez napisaé swdj
wilasny. O ile miniature instrumentalng moze-
my uznac za swego rodzaju wizytéwke talentu,
to gatunek koncertu - za manifest czy wrecz
artystyczne credo. Zakltadamy bowiem, ze
jako pelna i poglebiona wypowiedZ muzyczna
zawiera¢ bedzie wszystko, co artysta w danym
momencie zycia chcial nam przekaza¢. Kon-
cert jako barometr kunsztu i wirtuozerii, pole
wewnetrznego pojedynku, ktory artysta roz-
grywa na scenie w starciu ze swoim ciatem
i wlasnymi stabo$ciami. Koncert jako ukorono-
wanie umiejetnosci zaréwno technicznych, jak
i tych zwiazanych z wywolywaniem okreslo-
nych emocji i nastrojéow. Wszystkie te elemen-
ty znajdziemy w obu koncertach Henryka Wie-
niawskiego.

Pierwsze dzielo zaczal pisaé jeszcze pod-
czas swego wielkiego tournée po Rosji w 1852
roku, a ukonczyl w roku nastepnym. Premier
grand concert 18-letni kompozytor zaprezento-
wat po raz pierwszy 27 pazdziernika 1853 roku
w sali Gewandhausu w Lipsku. Sam wybor
tonacji fis-moll nasuwa skojarzenia z I Kon-
certem Karola Lipinskiego, Koncertem , Pate-
tycznym” Heinricha Ernsta i I Koncertem Hen-
riego Vieuxtemps. Niezwykle burzliwa cze$é
pierwsza z obowiazkowa popisowa kadencja
pelna jest technicznych tamanicéw i imponu-
jacych kaskadowych pochodéw. Jak pisat Tade-
usz Strumilto: ,Juz od pierwszych taktéow nie
mamy watpliwosci co do tego, ze skrzypce solo-

Two elements. On Wieniawski's
concertos / What was a 19th-century
virtuoso supposed to do to make his dreams
of fame materialise? Not only play concertos
by other composers, but also write his
own. And if an instrumental miniature
can be considered a kind of showcase for
one’s talent, the genre of concerto must be
considered a manifesto, or even an artistic
credo. As a complete and substantial musical
statement, it will contain all that the artist
wanted to convey to us at a given moment
of his life. The concerto can be understood
as a gauge of artistry and virtuosity, an arena
where the artist must harness his expressive
powers, as well as his physical abilities, before
an audience. It is a crowning both of technical
skills and of the artistic abilities to conjure
moods and emotions. All these elements
can be found in both concertos by Henryk
Wieniawski.

He began the first of his concertos while
still on his extensive tour of Russia in 1852,
and completed it the following year. The

\. Mateusz Borkowski

we spelniaja wobec orkiestry role dyktatora.
[...] W $miatym Risoluto nieprzerwanie sypig sie
brawurowe akordy, pasaze, podwdjne flazole-
ty, dtugie szeregi nut podwdjnych i potréjnych,
znoéw flazolety, znéw pasaze przez kilka oktaw,
ktérym tylko nie$mialo akompaniuje przeje-
ta podziwem orkiestra”. Uspokojenie przyno-
si cze$¢ druga — Larghetto, o zdecydowanie pie-
$niowym rodowodzie i zatytulowane Preghiera
(Modlitwa). Ta skrzypcowa modlitwa przecho-
dzi bezposrednio w finalowe Rondo zabarwio-
ne ludowa, wegierskg nuta. Calo$¢ wienczy
efektowna koda. Recenzent , Neue Zeitschrift
fur Musik” pisal po lipskim wystepie: ,Jego
gra jest Swiadectwem prawdziwego, a nie dru-
gorzednego talentu. Jest namietna, niekie-
dy zbyt gwaltowna i $miata, ale we wszystkim
pelna ducha i zycia. Ta kipiaca energia, jeszcze
nie catkiem okielznana, widoczna byta w jego
Koncercie. Brakowato w nim umiaru i umiejetno-
$ci postugiwania sie srodkami, ale nie umniejsza
to w niczym rangi talentu Wieniawskiego”.

Na kolejny koncert Wieniawskiego trzeba
byto czeka¢ az do 1862 roku, kiedy to powstata
pierwsza wersja II Koncertu d-moll op. 22, dzie-
a juz w pelni dojrzatego twoércy. Prawykonanie
odbylo sie 7 grudnia 1862 roku w Petersburgu.
Solowa parti¢ wykonal Wieniawski, a dyrygo-
wal zaprzyjazniony z nim Anton Rubinstein.
Utwor przyjeto z rezerwa, choé¢ César Cui
w liscie do Milija Batakiriewa pisat: ,,Dotad nie
moge przyj$¢ do siebie po pierwszym Allegro
jego koncertu”. Dedykowany Pablowi Sarasate-
mu Koncert Wieniawski zaprezentowal ———

eighteen-year-old composer presented

the premier grand concert for the first time
on 27 October 1853 at the Gewandhaus

in Leipzig. The choice of key, F-sharp
Minor, already evokes associations with
Concerto No. 1 by Karol Lipinski, Concerto
Pathetique by Heinrich Ernst, and Concerto
No. 2 by Henri Vieuxtemps. The extremely
eventful first movement with the obligatory
signature cadenza is full of technical twists
and imposing cascade passages. Tadeusz
Strumitto wrote: ‘From the very first bars we
do not have any doubts that the solo violin
plays the role of the orchestra’s dictator [...]
The bold Risoluto ceaselessly

serves bravura chords, passages, double
harmonics, long successions of double and
triple notes, harmonics again, then passages
anew, for several octaves, which the admi-
ration-filled orchestra accompanies only
timidly. Undoubtedly of song origin, and
entitled Preghiera (Prayer), the second
movement, Larghetto, brings appease-
ment. This violin prayer moves directly into

the final Rondo, tinged with a Hungarian
folk element. A striking coda crowns the
work. The reviewer of “Neue Zeitschrift fiir
Musik” wrote after the Leipzig performance:
‘His delivery is testimony to genuine, and
not second-rate talent. It is full of passion,
sometimes too fierce and bold, but above
all full of spirit and life. This boiling energy,
still not entirely tamed, was visible in his
Concerto. It lacked temperance and the op-
portunity to employ various techniques,
but this does not diminish the range

of Wieniawski’s talent in any way.

It was not until 1862 that Wieniawski’s
next concerto was composed; this is when
the first version of Concerto No. 2
in D Minor Op. 22, a work of a fully mature
composer, was written. The premiere
performance was held in Petersburg on
7 December 1862. The solo part was
performed by Wieniawski himself, while his
friend, Anton Rubinstein, conducted the
piece. The composition got a cool reception,

although in a letter to Mily Balakirev, ——

Caricature of Henryk Wieniawski, TMHW

Karykatura Henryka Wieniawskiego /
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w kolejnym roku w Moskwie, gdzie przed
orkiestra z batuta stanat sam Richard Wagner.
Jednym z zachwyconych nowym dzietem byt
Piotr Czajkowski. Tym razem Wieniawski nie
tylko zrezygnowat z wirtuozowskiej kadencji,
lecz takze mlodziericzg brawure zamienit na
wiekszg powsciagliwo$¢ i muzyczng dojrzatosé,
jednoczes$nie nie wyrzekajac si¢ btyskotliwego
popisu. Miejsce Modlitwy zajat Romans o pie-
$niowym, elegijnym charakterze i dramatycz-
nym zabarwieniu pod koniec. Czg$¢ finatowa to
stynne, przepelnione zarem rondo a la Zingara,
o cygansko-wegierskim kolorycie. Sam kom-
pozytor sugerowal nawet programowy charak-
ter finatu, co przypomniat w 1887 roku ,,Odies-
skij Wiestnik”: ,Rzeczywiscie, chciatem
narysowac¢ malenki wiejski obrazek: latem pod
wieczOr wiedniacy zebrali si¢ na polance
izapragneli potaniczy¢; ogdlna wesotos¢, zarty,
$miech”. Koncert byt nowatorski nie tylko
z uwagi na mistrzowskie wykorzystanie moz-
liwos$ci wyrazowych skrzypiec i wirtuozostwo
wynikajace logicznie z koncepcji dzieta, lecz
takze z uwagi na instrumentacje, wprowadzo-
ne pomiedzy czesciami orkiestrowe laczniki
iwyrastajace z jednego rdzenia tematy. Te dwa
odmienne zywioly drzemiagce w obu koncer-
tach mistrzowsko oddat Itzhak Perlman, doko-
nujac w 1971 roku stynnego juz nagrania
z London Philharmonic Orchestra pod kierun-
kiem Seiji Ozawy, co mialo istotny wplyw
na popularyzacje muzyki Wieniawskiego
w $wiecie. —

César Cui wrote: ‘I still cannot recover after
the first Allegro of his concerto.’ Dedicated
to Pablo Sarasate, the Concerto was next
performed by Wieniawski in Moscow

the following year, with none other than
Richard Wagner conducting the orchestra.
One of the listeners enraptured with the
new work was Pyotr Tchaikovsky. In this
work, Wieniawski not only abandoned

the virtuoso cadenza, but replaced his
youthful bravura with greater restraint

and musical maturity, as befits a virtuoso,
without, however, abandoning sparkling
display. The Prayer was supplanted by
Romance of song-like, elegiac character with
a dramatic undertone in its final part. The
final movement is the famous, passion-filled
rondo & la Zingara, in Gypsy-

-Hungarian style. The composer himself
even went as far as to suggest a programme
for the finale, as recalled by “The Odessky
Vestnik” in 1887: ‘Indeed, I wanted to
draw a pretty country image: on a summer
evening villagers get together at a clearing
and want to dance; general cheerful-

ness, jokes, laughter.” This is an innovative
concerto, not only due to the masterly use
of the violin’s expressive potential and
virtuosity arising directly from the concept
of the piece, but also owing to the in-
strumentation, the orchestral connecting
elements and themes stemming from the
same source introduced between individual
sections.

The disparate elements latent in both
concertos were masterfully rendered by
Itzhak Perlman, when he made his famous
1971 recording with the London Philhar-
monic Orchestra conducted by Seiji Ozawa.
This exerted a considerable influence in
popularising Wieniawski’s music around the
world. (Wt) —

[
Felieton / Column

FINAT,
PRZED STARTEM

fot. R. Mastow

N Adam Suprynowicz

W Poznaniu robi si¢ gorgco — czekamy na ostatnie zmagania i werdykt. Gorgco jest tez w komen-
tarzach. Emocje rosna, zwlaszcza kiedy kosztem kogos, kto bardzo nam si¢ podobat, przechodzi
do finatu osoba grajgca w naszym przekonaniu stabiej. Az kusi, zeby udowodni¢ swoje racje, pod-
dajac werdykt, organizatoréw, jury, finalistki i finalistéw ostrej krytyce. Czasami bardzo ostrej — ale
przeciez czujemy sie szlachetni, stajac po stronie 0séb niestusznie, w naszym mniemaniu, skrzyw-
dzonych. Dlatego wilasnie teraz chcialbym przypomnie¢, ze krytyka i publiczno$¢ tez powinny
dziatad fair. A takze o tym, Ze odpas¢ przed finatem to nie hariba ani koniec §wiata.

Gra idzie zreszta o co$ zupelnie innego. Czasy, kiedy wygrana w renomowanym konkursie
dawata cokolwiek pewnego poza nagrodami, minety chyba bezpowrotnie. Po pierwsze dlatego,
ze konkursow jest bardzo wiele, po drugie — ze kariera koncertowego solisty to rzecz bardzo nie-
pewna. Osoby startujace w Konkursie Wieniawskiego chcialyby pewnie podbija¢ estrady swiata
Mendelssohnem, Brahmsem, Czajkowskim.

Taki repertuar ma najwigksze audytorium i nie wychodzi z mody, ale pamigtajmy, ze na tych
samych estradach kroluja juz trzy pokolenia $wietnych artystow i artystek, a ptyt z perfekcyjnie
zagrang klasyka sg dziesiatki. Kto kupi nastepna, nagrana przez skrzypaczke ze stabo znanym
nazwiskiem? Czy ktos podpisze kontrakt koncertowy z artysta, ktory jeszcze nie potwierdzit swo-
jej stabilnosci i odpowiedzialno$ci? Kto przyjdzie na ich koncerty?

Tak, istnieja programy stypendialne, dofinansowania nagran, akcje odkrywania nowych talen-
tow prowadzone przez prestizowe instytucje. Aby poradzi¢ sobie w tym $wiecie, muzyk solista,
jesli nie trafi pod skrzydta pierwszoligowej agencji impresaryjnej, musi doskonale zarzadzac jed-
noosobowa firma, ktéra jest on sam.

Nie tylko wiasnym repertuarem, rozwojem artystycznym, lecz takze umowami i promocja.
Wiekszos$¢ zdana jest w tym na siebie. Studia (ptatne!) dla menedzeréw kultury pelne sa mtodych
artystek i artystow, ktérzy prébuja budowac wiasna kariere. Na uczelniach muzycznych powo-
li zaczyna si¢ wprowadza¢ podobne kursy. Ale mtodej utalentowanej osobie nie daje to gwarancji
przebicia szklanego sufitu.

Dlatego tak wazna zdaje sie mysl Augustina Dumaya, by dzieki jury zlozonemu z aktywnych
na rynku artystow i jednej (!) artystki pomdc mtodziezy zdoby¢ profesjonalne kontakty. Jurorzy
ijurorka maja juz najzdolniejszych na oku, z pewnoscia nie tylko tych, ktérych przepuscili do fina-
tu. Dlatego sprébujmy nie pastwic sie nad finalistami, ktérych mniej cenimy. Najtrudniejsze i tak
jeszcze przed nimi. —

The final before the final starts / It’s getting hot in Poznan in anticipation
for the final showdown and the verdict. Comments have also been getting heated. Tensions
grow especially when, at the expense of someone we liked very much, a person playing, in
our opinion less well, makes it to the finals. It’s tempting to prove your point by subjecting
the verdict, the organizers, the jury, and the finalists to harsh criticism. Sometimes very
harsh - but, after all, it makes us feel noble to take the side of those unfairly, in our view,
wronged. That’s why I'd like to take this opportunity to stress that critics and audiences
should also act fairly, and that not making the final cut before the finals is not a disgrace nor
the end of the world.

In fact, at stake is something quite different. The times when winning a renowned
competition gave anything certain except prizes are probably gone forever: first, because
there are so many competitions, and second, because a career as a concert soloist is a very
uncertain thing. Those competing in the Wieniawski Competition would probably like to
conquer the stages of the world with Mendelssohn, Brahms, Tchaikovsky.

Such repertoire has the largest audience and does not go out of fashion, but let’s
remember that three generations of great male and female artists have already reigned on
these same stages, and there are dozens of CDs of the classics, all perfectly played. Who will
buy the next one recorded by a violinist with a little-known name? Which concert hall will
contract an artist who has yet to confirm his reliability and command? Who will come to
their concerts?

Yes, there are scholarship programs, recording grants, campaigns to discover new talent
run by reputable institutions. However, in order to make it in this world, a solo musician
who is not under the wing of a first-class impresario agency must instead manage the
one-man operation that they are, not only their repertoire and artistic development, but
also contracts and promotion. Most have only themselves for this. College courses (with
fees!) for cultural managers are full of young artists trying to establish their own careers. At
music universities, similar courses are slowly beginning to be introduced. But a young
person with talent is not guaranteed to break through the glass ceiling. That’s why Augustin
Dumay’s idea to help young people build professional contacts through a jury of actively
performing artists seems so important. The jurors already have their sights set on the most
talented, certainly not just those they let through to the finals. Therefore, let’s try not to
take it out on the finalists we think less highly of. The most difficult part is still ahead of
them anyway. (MW) —
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Pocztowka / Postcard 7

Nieobecny
usprawiedliwiony, cz. 1

N Magdalena Romanska

o potudniu odbyta sie audycja ucznidw kla-
sy kwartetowej Wieniawskiego. Wystapili Katz,
Kess, Schnitzler, Bouman, Lichtenberg i Gatkin.
To byt wielki tryumf po$rdéd tegorocznych egza-
mindéw i audycji. Jednoczesnie byl to prawdzi-
wy koncert, stuchany z zywym zainteresowa-
niem przez publicznos$¢. Udowodnit, jak cennym
nabytkiem dla Konserwatorium byl stynny
wirtuoz. [..] Jego sze$ciu uczniéw to juz arty-
$ci w pelnym tego stowa znaczeniu. [...] Mistrz
potrafit im przekazaé co$ ze swej pasji”.

,Le Guide musical”, Bruksela, 12-19.09.1875

Gdy amerykanskie tournée Wieniawskiego trwa-
o w najlepsze, dotart do niego telegram z ofer-
ta objecia stanowiska profesora klasy skrzypiec
w brukselskim Konserwatorium. Propozycje prze-
stat Francois Auguste Gevaert, dyrektor uczelni,
szukajacy woéwczas godnego nastepcy Henriego
Vieuxtemps, ktéry na skutek paralizu rak nie byt
juz w stanie pracowac ze studentami. Wieniawski
wahat sie i zwlekat z decyzja, liczac po cichu, ze
jego przyjaciel wyzdrowieje i zatrzyma posade.

Mimo ze stan Vieuxtemps nieco sie poprawit, to
wirtuoz opuscil to stanowisko. I tak, w grudniu
1874 roku, Wieniawski znéw znalazt si¢ w Bel-
gii, ktéra po raz pierwszy odwiedzit blisko 20 lat
wczesniej, a nastepnie wielokrotnie w niej kon-
certowat. Jednak od 28 grudnia miat tu osias¢ na
dhuzej - tym razem jako profesor klas skrzypiec
oraz kwartetu smyczkowego.

Do edukacji muzycznej, zaréwno na pozio-
mie amatorskim, jak i zawodowym, przywiazy-
wano w tym Kkraju duzg wage. Tuz przed oficjal-
nym podjeciem obowigzkéw pedagoga Wie-
niawski kilkakrotnie wystgpit w Brukseli, mie-
dzy innymi na inauguracji dziesiatego sezonu
»Concerts populaires” — cyklu majacego na celu
edukowanie publicznosci i oswajanie jej z trud-
niejszym repertuarem. Przedsigwzigcie to spet-
nito poktadane w nim nadzieje, a recenzent ,,.Le
Guide musical” Kkonstatowal z satysfakcja:
~Pamietamy jeszcze czasy, gdy potowa publicz-
nosci wychodzita z sali Konserwatorium, kiedy
Fétis zaczynal dyrygowaé jakas symfonia
Beethovena. Wszystko sie zmienito od tamtej

pory. Dzisiaj stucha si¢ muzyki w naboznym
skupieniu, rozumie ja i podziwia. Nierzadko
mozna nawet na ulicy ustysze¢ jakiego$ mala-
rza, murarza czy robotnika, ktéry wraca z ciez-
kiej pracy i pod$piewuje sobie motywy z symfo-
nii Beethovena”. Nic dziwnego, Ze na tak
przygotowanym gruncie rozkwitata profesjo-
nalna edukacja, a samo Konserwatorium
w Brukseli zyskiwato w Europie coraz wyzsza
renome (w tym czasie przy rue de la Régence
konczyla sie budowa nowej siedziby uczelni
z imponujaca sala koncertowa o wspaniatej
akustyce). —

Absent, but excused, part 1 / ‘Inthe
afternoon, there was an audition of students
from Wieniawski’s quartet class. Katz, Kess,
Schnitzler, Bouman, Lichtenberg and Galkin
performed. It was a grand triumph among
this year’s exams and auditions. At the same
time, it was a real concert, attended with
lively interest by the audience. It proved what
a valuable acquisition the famous virtuoso was
for the Conservatory. [...] His six students are
already artists in the full sense of the word [...]
The master was able to convey unto them an
element of his passion.’

“Le Guide musical,” Brussels, 12-19.09.1875

While Wieniawski’s American tour was
in full swing, a telegram reached him with an
offer to become a professor of the violin class
at the Brussels Conservatory. The proposal
was sent by Francois Auguste Gevaert, head
of the school, who was at the time looking for
a worthy successor to Henri Vieuxtemps, who
was no longer able to work with students as
a result of hand paralysis. Wieniawski hesitated,
hoping that his friend would recover and retain
his position. Although Vieuxtemps’ condition
had improved somewhat, the virtuoso did leave
his post. And so, in December 1874, Wieniawski
again found himself in Belgium, which he
had first visited nearly 20 years earlier, and
where he had subsequently given numerous
concerts. However, as of December 28, he was
to settle here for a longer period - this time as
a professor of violin and string quartet.

Musical education, both at amateur and
professional levels, was highly regarded here.
Just before officially taking up his duties as
a pedagogue, Wieniawski made several
appearances in Brussels, including at the
inauguration of the tenth season of ‘Concerts
populaires, aimed at educating the public and
familiarizing them with more challenging
repertoire. The project had lived up to its
expectations, with the reviewer of “Le Guide
musical” stating with satisfaction: ‘We still
remember the days when half the audience
would walk out of the Conservatory
auditorium when Fétis began conducting some
Beethoven symphony. Everything has changed
since then. Today one listens to music in
devout concentration, understands it and
admires it. It’s not uncommon to even hear
some painter, bricklayer or laborer on the
street coming back from a hard day’s work and
humming to himself themes from Beethoven
symphonies.’ Not surprisingly, professional
education flourished on such prepared ground,
and the Brussels Conservatory itself was
gaining a high reputation in Europe (at the
time, construction of the school’s new
headquarters with an impressive concert hall
with superb acoustics was just finishing on the
rue de la Régence). (MW) —
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Spojrzenia
skierowane
W PRZYS/Z1FOSC

Cisza, napiecie siega zenitu. Oczy jurorow
zatopione w notatkach, uczestnikow —
gdzie$ niespokojnie bladza.

TO OCZEKIWANIE WYOSTRZA WZROK

a [.eszek Zadon

Fresh Frame

Looking into the future / Tension is mounting
among silence. Jury’s eyes are down at their notes,
the participants’ eyes anxiously scan the room.
That wait makes your eyes keener. (PK)
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ak wygladaty przygotowania Orkiestry
Filharmonii Poznanskiej do Konkursu?

Utwory, ktore zabrzmia w finale, naleza oczywi-
$cie do zelaznego repertuaru Filharmonii Poznan-
skiej, ale warto pokresli¢, ze dalismy polskiej
ekipie konkursowej szanse wykonania ich na kon-
certach i prébach otwartych jeszcze przed inau-
guracja. W codziennej pracy kontynuuje kierun-
ki, ktére wyznaczyli: poprzedni dyrygent-szef,
a obecnie dyrygent honorowy orkiestry, Marek
Pijarowski, nasz pierwszy dyrygent goscin-
ny sprzed lat, Christopher Hogwood, czy obec-
ny gtéwny dyrygent goscinny, Paul McCreesh.
Dzieki temu w finale bedziemy mogli pokazaé
roznice stylistyczne miedzy muzyka pierwszej
i drugiej potowy XIX wieku. Odpowiednio dobie-
ramy instrumentarium, dopiero repertuar od
Schumanna gramy na kottach pedatowych, a wiec
koncerty Beethovena i Mendelssohna wykonamy
na instrumentach historycznych. Do tego docho-
dza szczegoty dotyczace pracy nad wibracja czy
portamentami, a takze wywazenie proporcji mie-
dzy poszczegolnymi sekcjami. Po raz pierwszy
zaprezentujemy I Koncert fis-moll w nowej, przygo-
towanej na zamowienie Filharmonii Poznanskiej,
edydji Zrodtowo-krytycznej Macieja Z6ttowskiego.
Z kolei II Koncert d-moll zagramy z wydania XIX-
-wiecznego, sugerujacego specyficzng aplikature,
zarzucong w wydaniach pdzniejszych. To wszystko
sktada sie na wielomiesieczny proces przygotowan.

Czy te decyzje stylistyczne moga zaskoczyé
uczestnikéw przyzwyczajonych do innych wydan
i starszych wykonan?

Dzisiejsi muzycy sa ostuchani z wykonawstwem

historycznym, wiec sadze, ze zaskoczy¢ moglo-

They all should win /
Krzysztof Stefarski

interviewed by

How did the Poznan Philharmonic Orchestra
prepare for the competition?

Obviously, the works performed in the
finals are part of the Poznan Philharmonic
Orchestra’s staple repertoire, yet it’s worth
emphasising that we gave the Polish ensemble
an opportunity to perform them at concerts
and open rehearsals even before the inau-
guration. In my daily work, I follow the trail
blazed by the previous conductor and director,
and today the orchestra’s honorary conductor,
Marek Pijarowski, our former and first guest
conductor Christopher Hogwood, and the
current one — Paul McCreesh. Thanks to their
input, we will be able to show the stylistic dif-
ferences between the music of the first and the
second halves of the 19th century in the finals.
We adjust our range of instruments - we
only use the pedal timpani to play Schumann
and later composers - and therefore Beetho-
ven’s and Mendelssohn’s concertos will be
performed on historical instruments. That also
influences details of vibrato and portamento,
as well as balancing proportions between the
individual sections. We will present a new
version of the Concerto No. 1 in F-sharp minor,
edited by Maciej Zoéttowski to a commission
from the Poznan Philharmonic. In turn, we
will play the Concerto No. 2 in D minor from
a 19th-century score suggesting specific
fingering that was rejected in later editions.
All these are parts of the many-month-long
process of preparation.

by ich raczej granie w stylu potowy XX wie-
ku. Nasza edycja Koncertu fis-moll rézni si¢ tylko
pewnymi szczegdtami — trzeba dobrze znad te
instrumentacje, aby je dostrzec, cho¢ wyraznie
wplywaja na ksztalt brzmieniowy. Jestem cieka-
wy, czy uczestnicy beda w stanie odebra¢ wysytane
przez nas impulsy i co z tego dialogu sie wywiaze.

W tym roku finalowy repertuar zaweza sie
do muzyki XIX wieku.

Decyzja organizator6w jest rozsadna, bowiem
latwiej oceni¢ skrzypkéw w repertuarze kla-
syczno-romantycznym. Arcydziela XX wieku
niosa w sobie inny rodzaj ekspresji i inne jako-
$ci brzmieniowe - trudno poréwnac interpreta-
cje koncertéw Szostakowicza i Brahmsa. W Kon-
kursie jest jednak miejsce i na wykonanie Bacha,
i Mozarta, i Szymanowskiego, wiec wierze, ze
ktokolwiek zatryumfuje w Poznaniu, $wietnie
odnajdzie sie¢ w kazdym repertuarze.

Wybrane koncerty réznia sie czasem trwania
i poziomem trudnosci.

Uczestnicy maja na probe z orkiestra tylko 55
minut. W tym czasie Koncert D-dur Beethovena
mozna zagra¢ raz i najwyzej wrdci¢ do paru
miejsc, natomiast Koncert e-moll Mendelssohna
mozna wykona¢ prawie dwa razy. Ten dru-
gi z kolei uchodzi za dzieto mniej dojrzate od
Koncertu D-dur Brahmsa. Wybory uczestnikéw
z pewnoscia biora to wszystko pod uwage. Podob-
nie jest z koncertami Wieniawskiego. Koncert
d-moll uznaje si¢ za bardziej dojrzaty z kompo-
zytorskiego punktu widzenia, wiec decyduje sie
na niego wiecej uczestnikow, ale wtedy kazdy, kto
zagra Koncert fis-moll, juz na starcie sie¢ wyrdznia.

Could these stylistic choices surprise the
participants accustomed to other editions
and earlier performances?

Today musicians are well-versed with histo-
rically informed performance, so I believe they
would be more surprised by playing the mid-
-20th-century way. Our edition of the Concerto
in F-sharp minor only differs in certain details:
you would have to know its orchestration well
to notice them, even if they make a clear impact
on the sound. I am curious whether the parti-
cipants will be able to read the signals we send,
and what will come of that dialogue.

This year’s repertoire of the finals
is resticted to 19th-century music.

The organisers made a well-judged decision,
as it is easier to assess violinists in classical and
romantic repertoire. Masterpieces of the 20th
century carry a different type of expression and
different qualities of sound. It would be hard to
compare interpretations of concertos written
by Shostakovich and Brahms. However, in this
competition, there is room for performing
Bach, Mozart, and Szymanowski, and therefore
I believe that whoever triumphs in Poznan will
feel perfectly at home in any repertoire.

The selected concertos differ in duration
and difficulty.

Participants only have 55 minutes for
a rehearsal with the orchestra. In that time, you
could only play Beethoven’s Concerto in D major
once, and perhaps return to a few spots, while
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Czy program finatu daje okazje do zaprezen-
towania swoich atutéw skrzypkom o réznej
wrazliwo$ci?

Skrzypkowie intelektuali$ci siegng raczej po
Beethovena. Ci, ktérzy podejscie analityczne
tacza z brawura wykonawcza, sklania¢ sie beda
w strong Brahmsa. Ultrawirtuozowsko mozna
zagra¢ Mendelssohna. Ciekawe s3 tez zestawie-
nia utworéw. Decyzja o zagraniu danego kon-
certu Wieniawskiego zazwyczaj pociaga za soba
wybor drugiego koncertu — uczestnicy przewaz-
nie w jednym chca btysna¢ technicznie, a w dru-
gim pokaza¢ muzykalno$é. Moim zdaniem
najtrudniejsze zadanie czeka tych, ktérzy posta-
wili na dzieta Beethovena i Brahmsa, wymagajace
pewnej dojrzatosci i obycia w graniu z orkiestra.

Co takiego sprawdza wystep z orkiestra,
czego nie pokaze etap z fortepianem?

Paradoksalnie — umiejetno$¢ bycia muzykiem
kameralnym. Doswiadczony pianista potrafi tak
zagra¢ ze stremowanym muzykiem, Ze mniej
wyrobiony stuchacz nie zorientuje sie, ze skrzy-
pek nie zwaza na fortepian. Z orkiestra od razu
to widad. Grajac z wieloma wybitnymi muzyka-
mi, obserwowatem, jak potrafig stucha¢, reago-
waé na pewne bodzce artykulacyjne czy dyna-
miczne i jak s3 $wiadomi tego, kto prowadzi
w orkiestrze w danym miejscu wiodaca mys$l lub
temat. Niedo$wiadczeni wykonawcy potrafia
w tym czasie popisywac sie pasazami, zamiast
towarzyszy¢ orkiestrze. Jedli natomiast artysta
jest w stresie i nie zwraca uwagi na zespét, nasza
rola jest antycypowanie jego intencji. Staramy sie
okazac¢ wsparcie i przekona¢, by myslat po pro-
stu o muzyce. Takie jest tez znaczenie ———

you could perform Mendelssohn’s full Concerto
in E minor nearly twice. The latter, in turn, is
considered to have less maturity than Brahms’s
Concerto in D major. Making their choices,
participants certainly must take all this into
account. The case with Wieniawski’s concertos
is similar. The one in D minor is recognised

as more mature from the composing point of
view, so more participants opt for that one, so
everyone who goes for the Concerto in F-sharp
minor stands out from the very start.

Does the programme of the finals offer op-
portunities for violinists of different
temperament to demonstrate their strengths?

The intellectuals would probably reach for
Beethoven. Those who combine the analytical
approach with the bravura in performance will
lean towards Brahms. You can give an ultra-vir-
tuoso performance of Mendelssohn. The pairing
of the pieces is also interesting. A decision to
play one of Wieniawski’s concertos usually
dictates the selection of the other concerto —
most participants want to dazzle with technique
in one and to show their musical soul in the
other. I believe that those who chose Beethoven
and Brahms, works that require a certain
maturity and familiarity in playing with the
orchestra, have chosen the most difficult option.

What can performing with an orchestra test,
which the stage with a piano could not show?

A paradox though it is, the skill of being
a chamber musician. An experienced pianist can
play with a musician consumed by stage ——
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etapu z orkiestrg — kandydat moze na chwi-
le odej$¢ od skupiania si¢ jedynie na tech-
nicznej poprawnosci i sprébowac cieszy¢ sie
wspdlnym graniem, pokazac swojg muzykal-
no$¢. Konkurs ma przeciez wytoni¢ wielka
indywidualno$¢ muzycznag.

Na ile po jednej prébie da sie stworzyé
interpretacje?

Uczestnicy niezwykle nas inspiruja i to, jak
beda gra¢ na probie, przelozy si¢ juz na otwie-
rajace tutti, by calo$¢ byta spéjna pod wzgle-
dem formy, tempa i charakteru tematéw czy
sposobu ich przetwarzania.

Jaki jest Pana ideat solisty?

Znakomity solista gra w jakimsg sensie w spo-
s6b nieoczekiwany, inspirujaco cudowny, ale
réwniez wszystko w jego grze jest antycypo-
wane. Takie doswiadczenie mialem miedzy
innymi podczas koncertu Filharmonikéw
Poznanskich z Gilem Shahamem. Jednak kaz-
dy solista jest dla nas najwazniejszy. Chcemy,
by uczestnicy czuli si¢ z nami komfortowo
i mogli da¢ z siebie, co najlepsze. Z naszego
punktu widzenia powinni wygraé¢ wszyscy;
mys$lmy o muzyce, a nie o rywalizacji. ——

fright in such a manner that a less proficient
listener will never realise that the violinist is
not heeding the piano. But that is something
you immediately catch with the orchestra.
Playing with many eminent musicians,

I have observed their capacity to listen, to
react to certain stimuli in articulation or
dynamic, and their awareness of who in the
orchestra runs the leading theme or subject
at a given time. Inexperienced ones, instead
of accompanying the orchestra, use that time
to show off their fast passages. If, in turn,

an artist is stressed, and pays no attention
to the ensemble, our role is to anticipate his
or her intentions. We try to provide support
and make the soloists simply think about
the music. And that is the significance of the
stage with the orchestra: the participants
may for a moment move away from only
focusing on technical correctness and try to
enjoy playing together, thus revealing their
musical soul. After all the competition is
here to pick a great musical individual.

To what degree can you create an inter-
pretation in a single rehearsal?

The participants inspire us greatly,
and the way they play at the rehearsal will
influence the opening tu1ti, so that the
whole is coherent in form, tempo, the nature
of the themes, and their development.

What would your ideal soloist be like?

In a sense, a consummate soloist plays in
an unpredictable way and is inspiringly
wonderful, but also everything in how they
play is anticipated. That was for instance the
experience I had when the Poznan Philhar-
monic performed with Gil Shaham. Anyway,
we consider every soloist important. We
want the participants to feel comfortable
with us and let them do their best. From our
point of view, they all should win; we have
music and not rivalry in mind. (PK) —

I
Podsumowanie / Wrap-up

Maraton emocji
i wrazen

N Marcin Majchrowski

Polskie Radio

akoniczyl sie niezwykty maraton — wlasci-
wie najtrudniejszy i chyba najbardziej emocjonu-
jacy etap Konkursu im. Henryka Wieniawskiego.
Ciggle waham sie, jak go nazywad. , Etap drugi”?
Czy moze - jak podpowiadaja oficjalne dokumen-
ty — ,,drugi etap/p6tfinat kameralny”. Watpliwosci
wpisane zostaly w jego konstrukcje i regulami-
nowe ustalenia. Racje maja ci, ktérzy uznali, ze
byly to dwa etapy w jednym, z zupeinie odmien-
nym repertuarem i postawieniem uczestnikdw
przed innymi wymaganiami. Oto bowiem piet-
nascioro skrzypkéw awansujacych dalej musiato
najpierw przedstawi¢ 45-minutowy, kameralny
recital z fortepianem, a nastepnie wykona¢ obo-
wiazkowo Symfonie koncertujgcq Es-dur KV 364
Mozarta — utwor na skrzypce z altéwka i towa-
rzyszeniem orkiestry kameralnej. Kiedy pisze te
stowa, az trudno mi uwierzy¢, ze wszystko roze-
grato sie w piec¢ dni, a wlasciwie cztery i pétinten-
sywnego dnia, od $rody do niedzieli. Kilkadziesiat
godzin muzyki, o natezeniu wrazen wymagaja-
cych naprawde wielu sit i cierpliwosci. Nie tylko
od uczestnikéw, lecz takze od juroréw i publicz-
nosci, zreszta bardzo przychylnie nastawionej
do wystepujacych i oklaskujacej entuzjastycznie
ich zmagania.
Cze$¢ pierwsza tej skomplikowanej uktadan-
ki obejmowata program zlozony z jednej z sonat

Marathon of emotions and impres-
sions / An extraordinary marathon has just
ended, certainly the hardest and perhaps the
most emotive stage of the Henryk Wieniawski
Competition. I'm still not sure what to call it.
“The second stage’? Or perhaps, as the official
schedules suggest, ‘the second stage/chamber
music semi-final. Ambiguity is written into its
status in the provisions of the rulebook. Those
who consider it two stages melded into one,
with entirely different repertoires and different
tasks given the participants, are basically right.
For the 15 violinists promoted to it first had
to present a 45-minute chamber recital with
piano, and then perform Mozart’s obligatory
Symphony concertante in E flat major KV 364:

a work for violin and viola accompanied by
chamber orchestra. Writing these words, I still
find it hard to believe that all that took just
five, or rather four and a half, intensive days,
from Wednesday to Sunday. Dozens of hours
of music, whose concentration required much
resolve and patience, not only from the partic-
ipants but also from the jury and the audience,
who by the way have been very sympathetic
towards the participants and enthusiastically
applauded their performances.

The first part of this somewhat com-
plicated puzzle was based on a programme
composed of a sonata for violin and piano
selected from the list of 11 works (Brahms,
Grieg, Schubert, Dvotdk, Paderewski, and
Schumann), Karol Szymanowski’s Romance

na skrzypce i fortepian wybranej z listy 11 dziet
(Brahmsa, Griega, Schuberta, Dvotdka, Paderew-
skiego, Schumanna), jeden z Mitéw op. 30 badz
Romans op. 23 Karola Szymanowskiego i utwor
dowolny (badZ pare utworéw, takze wskaza-
nych w regulaminie). Troche dyskusyjne wydaje
sie polaczenie Mitow i Romansu Szymanowskie-
g0, przeciez to bardzo odmienne estetyczne $wia-
ty. Jednak nie wszystkie przedstawione do wybo-
ru dzieta zabrzmialy - taki urok konkursu.
Kazda z kompozycji nastreczata innych trudno-
$ci, razem miaty stworzy¢ rodzaj kompleksowe-
go profilu artystycznego, w ktérym akcent przy-
padal na rozumienie meandréw kameralistyki,
gdzie$ na drugi plan usuwajac czysto technicz-
ne aspekty gry (te oceniano w pierwszym etapie).
Ta cze$¢ zmagan byla réwniez swoistym egza-
minem z umiejetnosci komponowania samego
programu, doboru utworéw. Mysle, ze obronna
reka wyszli ci, ktérzy postawili na réznorodnosé
i unikneli estetycznych czy stylistycznych podo-
bieristw. W przypadku samych sonat obronily sie
te rzadziej obecne w repertuarach, czyli / Sonata
F-dur op. 8 Griega i Sonata a-moll op. 13 Paderew-
skiego, a takze Sonata op. 9 Szymanowskiego. Cie-
kawe, ze wsrod Mitow palme pierwszenstwa zde-
cydowanie dzierzyl ten trzeci — Driady i Pan. Jesli
dobrze policzylem, zabrzmiat az pieciokrotnie.

Op. 23 or one of the Myths Op. 30, and one
or more selected pieces also listed in the
rules and regulations. Bringing together
Szymanowski’s Romance and Myths seems
uncontroversial, as they belong to different
aesthetic worlds. Not all the suggested works
were performed, which is the natural course
of things at a competition. Each of the com-
positions posed different difficulties, yet,
put together, they were designed to provide
a particularly complex artistic profile. The
focus was on understanding of the twists and
turns of chamber music, the purely technical
aspects no longer a concern, as they had been
assessed at the first stage. This part of the
contest was also a particular test of the par-
ticipants’ skill in composing a programme
and selecting the pieces. I believe that the
potential winners were those who opted for
variety and avoided aesthetic and stylistic
sameness. In the case of the sonatas, those
least performed were Grieg’s Sonata No. 1in
F major Op. 8, Paderewski’s Sonata in a minor
Op. 13, and Szymanowski’s Sonata Op. 9. In-
terestingly, the most popular of the Myths
was the third - Dryads and Pan. If I counted
correctly, it was performed at least five times.
Competition performances entail
particular stresses that are not typical of
‘regular’ concert life. Participants in such
a test of skills approach the task different-
ly, and so does the audience. Cliched and
oft-repeated as they are, a few statements
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Konkursowe wystepy wiaza sie ze specy-
ficznym stresem, z codzienno$cia czy ,nor-
malno$cia” zycia muzycznego sa wiasciwie
nieporéwnywalne. Inaczej do tego rodzaju
aktywno$ci podchodza uczestnicy turnieju,
ale tez i publiczno$¢. To banalne i powtarzane
za kazdym razem zastrzezenia, a jednak war-
to o nich pamietaé. Wszyscy wspottworzymy
wyjatkowy spektakl, ktdry rzadzi si¢ wilasny-
mi mechanizmami i musi mie¢ wtasna drama-
turgie. Nieczesto si¢ wiec zdarza, ze zapomina-
my o sedziach, punktach, rywalizacji i oddajemy
sie smakowaniu sztuki. Tak bylo w przypad-
ku dwdch wystepow, ktére zapamietatem od
poczatku i ktdérych stluchalem jak urzeczo-
ny. Byly to propozycje Dayoona You i Qingzhu
Wenga - pierwszego i ostatniego uczestnika
w chronologii konkursowej stawki w drugim
etapie.

Absolwent Koreariskiego Narodowego Uni-
wersytetu Sztuk Pieknych, 21-letni Dayoon You,
od poczatku przykuwat uwage doskonatym przy-
gotowaniem. Rozpoczynat / Rapsodig Bartoka,
smakowita, ostra, peing ,ludowych” zaspiewdw
(maniera gry), skrzaca sie feeriami barw, dyna-
miki i artykulacji. Swietnie roztozyt i podkreslit
akcenty dramaturgiczne kompozycji. Driady...,
trzeci z poematéw Szymanowskiego, odmalo-
wal innym gatunkiem dzwieku. Sprawil, Ze ta
muzyka nabrata niezwyklej lekko$ci. Potem jesz-
cze byla $wietnie skontrastowana, przemysla-
na i pouktadana Sonata op. 8 Griega. Chyba nie-
wdzieczna, bo to dos¢ wezesny utwor autora Peer
Gynta, ale mimo to - strzat w dziesiatke.

Startujacy z numerem 28 jego réwiesnik
z Chin - Qingzhu Weng - réwniez grat ostatni
z Mitow Szymanowskiego, ale najpierw przedsta-
wit Sonate a-moll op. 13 Paderewskiego. Jego inter-
pretacja byla jak objawienie - zdecydowana i pet-
na temperamentu (burdony w pierwszej czesci),
retoryczna w czesci drugiej (jak on rozumie zna-
czenie fermaty!) i z nowg doza brawury w finale.

are worth remembering. We all participate
in the creation of these performances, and
each becomes unique by following its own
course and drama. For this reason, it is rare to
experience an atmosphere in which you can
forget the jury, the scores, and the rivalry as
you surrender yourself to experiencing the
art. There have been two such performanc-
es this year, and I remember them well, as
listening to them had me spellbound. They
were the performances by Dayoon You and
Qingzh Weng - chronologically the first and
the last in the second stage.

A graduate of the Korean National
University of Arts, 21-year-old Dayoon
You made a strong impression with perfect
preparation from the start. He opened with
Bartdk’s Rhapsody No. 1, tasteful, incisive,
and overflowing with “folk” elements (in
the style of playing), sparkling with a broad
range of colours, dynamism, and articula-
tion. He showed great skill in allocating and
emphasising the dramatic accents in Dryads
and Pan, painting Szymanowski’s third poem
in a unique sound. His music making gave
the impression of astonishing lightness.
Then came Grieg’s Sonata Op. 8 — a well-
judged contrast, the performance deeply
considered and perfectly paced. In a sense,
this is a thankless piece, as it is quite an early
work from the composer of Peer Gynt, but
the choice was spot on. His peer, Quingzhu
Weng from China, No. 28 in the competition,

Nie pamietam podobnego odczytania tego dzieta,
raptem okazalo sie, ze to po prostu znakomi-
ta muzyka. Trzesienie ziemi, a potem napiecie
rosto, bo Driady i Pan staly sie w jego wykonaniu
majstersztykiem. Kolorowe i zmystowe, u Wenga
mozna bylo ustysze¢ wiatr grajacy w trzcinach
(flazolety!) i.. niecodzienna, nieziemska cisze.
Podobnego pianissimo czy poréwnywalnego
wyczucia dramaturgii ze $wieca szuka¢ u naj-
wiekszych skrzypkow. Dopeit swéj wystep zja-
wiskowym wykonaniem rapsodii 7zigane Ravela.
Wiasciwie wyzwolil t¢ muzyke z hegemonii kre-
ski taktowej — rozkotysat i roztariczyl. To skrzy-
pek, ktéry rozumie, na czym polega rubato, ajesli
to nie podpowiedzi rozumu, to moze podszep-
ty intuicji? Niewazne - istotny jest efekt finalny.
Chyba nie tylko ja miatlem skojarzenia z wystepa-
mi i kreacjami ubieglorocznego tryumfatora Kon-
kursu Chopinowskiego, Bruce’a Liu.

Te dwa recitale zapami¢tam na dlugo, i to
w catodci, ale zapamietam réwniez bardzo cieka-
we kreacje pojedynczych dziel. Sonata op. 9 Szy-
manowskiego w interpretacji Natsuki Gunji mia-
la ciekawa, jakby impresjonistyczng cze$¢ druga
- szkoda, ze z powodéw zdrowotnych ta skrzy-
paczka musiata wycofa¢ sie z Konkursu. Hina
Maeda zdecydowanie najlepiej wykonata /7 Sonate
G-dur op. 13 Griega. Okazalo sie, ze ta muzy-
ka moze faczy¢ refleksyjnos¢ i humor. Max Tan
mogt ujac swojg zdystansowang postawg dojrzate-
20, chtodnego analityka — przelozylo sie to na bar-
dzo obiektywna wizje Poematu op. 25 Chaussona.
W koricu to utwor bardzo mu bliski, skoro stat sie
tematem jego doktoratu w Juilliard. Troche bedzie
mi brakowato tego artysty w finale. Zreszta nie
tylko jego, takze 17-letniego Wanga, bardzo rze-
telnie przygotowanego, grajacego ze zwyzkujaca
forma. Zahuje, ze nie wszystko wyszto Wojciecho-
wi Niedzidlce. O potencjale jego przygotowania
mogta swiadczy¢ chocby koncepcja formy 7/ Sonaty
op. 78 Brahmsa, logiczna i przejrzysta. Szko-
da, czyzby zabraklo doswiadczenia i opanowania

also played the last of Szymanowski’s Myths,
but preceded it with Paderewski’s Sonata
in A minor Op. 13. His interpretation was
a revelation: emphatic but evenly tempered in
the first movement, rhetorical in the second
(what a sense for the fermata he has!), and
with an extra dose of bravura in the finale.
I don’t remember hearing any similar reading
of the piece, and here the work suddenly
proved to be just good music. Then another
revelation, as Dryads and Pan proved a mas-
terpiece under his bow. It was colourful and
sensuous, and he not only let the wind in the
reeds be heard (playing in harmonics!) but
also dwelled on the eerie, otherworldly quiet
passages. To find a pianissimo of such control,
or a similar sense of drama elsewhere, you
would have to go the greatest violinists. Weng
finished his performance with phenomenal
rendition of Ravel’s Tkigane. He succeeded in
liberating this music from the constraint of
the bar divisions, making it sway and dance.
He understands the essence of rubato, and if
he was not guided by reason, perhaps he was
inspired by intuition? This is not a concern
to us, as it is the effect that matters. I believe
I was not the only one to compare it with
the performances and interpretations of last
year’s winner of the Chopin Competition,
Bruce Liu.

I will long remember these two recitals.
But I will also remember very interesting
readings of individual pieces. Szymanowski’s
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stresu? Jedyny Polak, ktory dotart do tego etapu,
oklaskiwany byt naprawde bardzo goraco. Pisze
o skrzypkach, ale tych niezwyktych kreacji nie
byloby bez kunsztu, do$wiadczenia i zaangazo-
wania pianistéw — dwoch wytrawnych artystow:
Michata Francuzai Grzegorza Skrobiriskiego. Nale-
7y im sie najwyzsze uznanie i najgltebsze uklony.
Potrafili przeciez odnajdywac sie¢ w bardzo zrdz-
nicowanych estetykach wykonawczych, reago-
waé na rézne, czesto nieprzewidywalne sytuacje,
wychodzi¢ naprzeciw skrajnie odmiennym zycze-
niom. Panowie - kapelusze z gtéw! Gorace brawa.

Ich role w weekendowe wieczory przeje-
1a na siebie Orkiestra Kameralna Polskiego Radia
Amadeus pod dyrekcja Anny Duczmal-Mr6z i tro-
je altowiolistéw: Katarzyna Budnik, Michat Bryla
i Ryszard Groblewski. Im réwniez naleza si¢ sto-
wa podziekowania i uznania. Orkiestra pietna-
stokrotnie, a kazdy ze wspotsolistow pieciokrot-
nie, musieli razem zmierzy¢ sie z wymagajaca
materia Symfonii koncertujgcej Mozarta. Niela-
twe to bylo zadanie. Szczerze méwiac — obawia-
tem si¢ go najbardziej, bo to nie tylko konfronta-
¢ja z jednym dzielem razy pietnascie. To dawato
juz mozliwos¢ bezposrednich poréwnarn i wycia-
gania wnioskéw z podejscia wykonawczego mto-
dych skrzypkéw. Wielu z nich taki egzamin zda-
wato naprawde po raz pierwszy w zyciu. Obronna
reka wyszli z niego ci, ktérzy dali naméwic¢ sie
na wspdlne muzykowanie. Pamietajmy, zZe to
przede wszystkim symfonia, a nie koncert. Wiec
raczej trzeba mysle¢, ze jest sie uprzywilejowa-
nym wéréd réwnych, ze gra sie w zespole, Ze nale-
7y wilaczaé sie w orkiestrowe tutti. Tak zdecy-
dowali sie uczyni¢ Hana Chang, Natsuki Gunji,
Yiyang Hou, Hina Maeda, Max Tan i Qingzhu
Weng, przy czym ten ostatni (wraz z Katarzy-
na Budnik) najbardziej konsekwentnie. Mozart
jest wymagajacy, Mozart jest jak rentgen — trzeba
dobra¢ dzwiek i artykulacje, wywazy¢ i nie przesa-
dzi¢ z tempem, dynamika, ostroscia. Co nie zna-
czy, zeby gra¢ miatko. Rozczarowal mnie ——

Sonata Op. 9 as interpreted by Natsuki Gunji
had an interesting, somewhat impressionis-
tic, second movement. It was such a pity the
artist had to withdraw from the competition
for health reasons. Hina Maeda was by far the
best in Edvard Grieg’s Sonata No. 2 in G major
Op. 13. She proved that this music can combine
reflection and humour. Max Tan knew how to
apply his more distanced attitude — mature,
cool, analytical — which resulted in a highly
objective vision for Chausson’s Poéme Op. 25.
After all, he must be perfectly familiar with
the piece, as it was the basis of his doctorate
at Juilliard. I will miss him in the finals. Not
only him but also the 17-year-old Wang, very
thoroughly prepared, and playing ever better.
I am sorry that things did not work out for
Wojciech Niedziétka. A demonstration of
how his preparation had benefited him came
in the elegant structuring of Brahms’s Sonata
No. 1 Op. 78, which was logical and clear.
A great pity. Did he lack experience or stress
management abilities? No other performer has
yet received such applause as this Polish player.
I speak here of the violinists, yet these
extraordinary interpretations would never
have happened without the mastery,
experience, and involvement of the pianists
- two seasoned artists: Michat Francuz and
Grzegorz Skrobiniski. They deserve the
highest recognition and the deepest bows.
After all, they often found themselves in

completely new musical environments ——
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Dayoon You, ale za to ujety Hana Chang i Hina
Maeda. Max Tan probowal dodawa¢ zdobie-
nia (to mieéci sie w praktyce wykonawczej),
a Wengowi intuicja podpowiadata, zeby odmie-
nia¢ nieznacznie kazde powtdrzenie fraz czy
motywow. Zreszta on potrafi bawic sie i nastro-
jem, i barwg, wiec nie chce sie powtarzaé, tym
razem pamieé wzruszenia blokuje mi klawia-
ture. I tylko ciagle zastanawiam sie, czy jednak
do tego mozartowskiego egzaminu powinni
byli przystapi¢ wszyscy? Gdyby nie przystapili,
to nie mieliby$my takiego maratonu.

Teraz juz z gorki. Jako$ nie moge odgonic¢
od siebie mysli, ze Konkurs si¢ chyba roz-
strzygnat. Kibicuje swoim faworytom, szcze-
Sliwie wszyscy sa w finale. Kwestia kolejnosci
- otwarta. —

and reacted quickly, often to unfore-
seeable situations, and accommodated
extremely diverse requests. Hats off,
gentlemen! Bravo and applause! After all
they were the absolute foundation for the
violinists in Stage 2A.

On the weekend nights, the Amadeus
Chamber Orchestra of the Polish Radio
conducted by Anna Duczmal-Mré6z and
three violists — Katarzyna Budnik, Michat
Bryla, and Ryszard Groblewski — took over
their role. They too deserve words of
gratitude and recognition. The orchestra
had to face up to the demanding material of
Mozart’s Sinfonia concertante 15 times, and
each of the co-soloists did it five times. Not
an easy task, especially as it went well
beyond just approaching a single work 15
times. Conclusions had to be drawn from
comparison of the performing styles of the
young violinists. For many of them, this
was the first time they had done anything
like this. The most successful were those
who were willing to collaborate. Let us
remember that it is primarily a Sinfonia and
not a concerto. So you need to consider
yourself as privileged but among peers,
playing in an ensemble, and you need to
combine with the orchestra to play tuzti.
That was the decision made by Hana
Chang, Natsuki Gunji, Yiyang Hou, Hina
Maeda, Max Tan, and Quingzhu Weng, the
last one (together with Katarzyna Budnik)
most intently and persistently. Mozart is
demanding, the music is like an x-ray - you
need to chose your sound and articulation,
continually regulate them, and never
exaggerate the tempo or dynamic. That
certainly doesn’t mean you should play him
blandly. I was disappointed with Dayoon
You but I was captivated by Hana Chang
and Hina Maeda. Max Tan attempted to add
some embellishments (a permissible
performing practice), and Weng intuitively
varied each repetition of phrases and motifs
slightly. Still, he knows how to temper the
music, how to control his timbre, so I don’t
want to repeat myself, as I'm overwhelmed
by the memory of his emotions. Then there
is that doubt at the back of the mind:
should everyone have been assessed in the
Mozart? If they hadn’t, we wouldn’t have
had such a marathon. Now I cannot rid
myself of the thought that the results have
already been settled. I support and cheer
for my favourite contestants; luckily they’ve
all made it to the finals. The question

of the order remains open. (PK) —

|
Z archiwum / From archive

XII Konkurs
Wieniawskiego

w RM

\. Marcin Barszcz

onkurs im. Henryka Wieniawskiego,
ktéry w dniach 13-29 pazdziernika rozegrany
zostal w Poznaniu, pod wieloma wzgledami r6z-
nit sie w istotny sposéb od konkurséw poprzed-
nich, noszacych imie tego samego patrona” —
tymi stowami Jézef Kanski rozpoczat relacje dla
RM w 2001 roku. Co zmienito sie w stosunku
do wczesniejszych zmagan? Udalo si¢ zaprosi¢
do przewodniczenia jury Shlomo Mintza, ktory,
bedac osoba niezwigzana w zaden sposéb uktada-
mi, mdgt wyraza¢ subiektywne opinie o uczest-
nikach. Od razu wrzucono go na gleboka wode
- jako przewodniczacy musiat dokona¢ wstepnej

The 12th Wieniawski Competition in RM
/  ‘The Henryk Wieniawski Competi-
tion, which was held in Poznan from 13 to
29 October, was in many respects significant-
ly different from previous competitions bearing
the name of the same patron,’ said Jozef Kanski
in opening his report for RM in 2001. What had
changed compared to the earlier contests?
Shlomo Mintz was successfully invited to
preside over the Jury. As someone who was
not connected to the other jurors in any way,
he was able to express his subjective opinions
about the participants. He was immediately
thrown in at the deep end - in his role as
chairman, he had to pre-select the candidates.

selekcji kandydatéw. Poprowadzil takze koncert
otwarcia, na ktérym, pierwszy raz w historii Kon-
kursu, wystgpita jedna z najstynniejszych euro-
pejskich orkiestr — Royal Philharmonic Orchestra
z Londynu. Wykonata Uwerture Povolotsky’ego
oparta na tematach Wieniawskiego oraz I Symfo-
ni¢ Brahmsa. Catos$¢ zwieniczyt Koncert skrzypcowy
D-dur Beethovena, tym razem z dyrygentem
w roli solisty.

Krytyk RM chwalit zmiany regulaminowe:
»Ze wszech miar celnie ulozono program kolej-
nych etapéw”. Najwigkszym novum XII Kon-
kursu okazat sie finat, podczas ktérego nalezato

He also conducted the opening concert, which,
for the first time in the history of the Compe-
tition, featured one of Europe’s most famous
orchestras — the Royal Philharmonic Orchestra
from London. It performed Povolotsky’s
QOverture based on themes by Wieniawski and
Brahms’ Symphony No. 1. The concert was
crowned by Beethoven’s V